Imaginea ca instrument de propaganda in epoca totalitarismelor in 1914, aproape tot ceea ce se putea adaposti sub umbrela larga a modernismului aparuse deja: cubismul, expresionismul, futurismul, pictura abstracta pura, func?ionalismul ?i fuga de ornament in arhitectura, abandonarea tonalita?ii in muzica, ruptura cu tradi?ia in literatura1. Avangarda sau avangardismul reprezinta tendin?ele de maxima actualitate aplicate in arta la un moment dat, de regula se subin?elegindu-se fie prin pionieratele artistice ale momentului in care se discuta, fie prin experimentele artistice abundente desfa?urate de-a lungul perioadei interbelice. Avangardismul se caracterizeaza prin negarea violenta a formelor de arta consacrate, cautind proclamarea noului. Arti?tii avangardei dau dovada unui activism sus?inut ?i se concentreaza asupra crea?iei ca proces, neinteresindu-se de rezultatul ei (opera). Ac?iune de ?oc, avangarda are func?ie regeneratoare ?i deschizatoare de drum in arte. Deasemenea ea ac?ioneaza energic in momentele de criza politica sau sociala, asociindu-se adeseori cu manifestari extremiste, iar avangarda corespunzatoare crizei infaptuie?te gesturi anarhice ?i revolte spectaculoase2. O forma de suprarealism sau pre-realism a provenit doar din Rominia. Mai intii Urmuz, apoi Tzara, liderul ?colii, pot fi considera?i creatorii acestei mi?cari, destinata sa devina universala. in cazul lui Tzara, gasim o marca de umor destructiv in operele sale un umor anti-literar, anti-artistic ?i anti-poetic3. Iar daca ne avintam din nou in timp, spre primii ani ai Primului Razboi Mondial, ca o reac?ie impotriva razboiului, apare mi?carea Dada fondata in 1915, de catre Tristan Tzara in Elve?ia. "Sim?ind ca razboiul a institu?ionalizat absurdul, ?i a ucis individualitatea insa?i, dadai?tii a exprimat nu numai ceea ce era ilogic ?i ridicol"4. Dadaismul nu a durat mult dar a ajutat la na?terea imagismului deformat, al mi?carii suprarealiste postbelice. in realitate singurele inova?ii oficiale in 1914 din lumea avangardei par a fi doua: dadaismul care a anticipat suprarealismul in jumatatea de vest a Europei, dizolvindu-se apoi in el, ?i constructivismul nascut in Uniunea Sovietica. "Constructivismul, o incursiune in construc?iile scheletale tridimensionale, de preferin?a mobile, care i?i au un analog apropiat in via?a reala in anumite sructuri, a fost curind absorbit in curentul principal al arhitecturii ?i designului industrial, in mare masura prin intermediul Bauhaus-ului, iar cele mai ambi?ioase proiecte ale acestuia, precum turnul rotativ inclinat proiectat de Tatlin in cinstea Interna?onalei Comuniste, nu au fost construite niciodata sau au avut o via?a scurta, la fel ca si operele decorative ale ritualului sovietic timpuriu"5. "Suprarealismul a fost o adaugire originala la repertoriul artelor de avangarda, noutatea sa fiind atestata de capacitatea de a ?oca, de a prduce nein?elegere sau de a provoca un ris stinjent, chiar ?i printre membri mai vechi ai avangardei" 6. Totu?i, avangarda a devenit parte a unei culturi definite; a fost absorbita cel pu?in par?ial in trama vie?ii zilnice; ?i mai presus de orice, a fost politizata in mod dramatic, poate mai mult decit orice alta arta incepind de la epoca revolu?iilor incoace. ?i chiar a?a nu trebuie sa uitam ca ea a ramas izolata de gusturile ?i preocuparile maselor, ?i chiar de cele ale publicului occidental in atmosfera de dupa razboi ?i de dupa Revlu?ia din Octombrie, sau inca ?i mai mult, in epoca antifascista din anii `30, `40, stinga ?i aceasta stinga revolu?ionara, a fost cea care a atras avangarda. Razboiul ?i revolu?ia au politizat multe mi?cari nepolitice de avangarda foarte cunoscute in Ftan?a ?i in Rusia. "Dupa cum influen?a lui Lenin a adus inapoi marxismul in lumea occidentala ca unica teorie ?i ideologie importanta a revolu?iei sociale, tot a?a a asigurat transformarea avangardelor in ceea ce na?ional-sociali?tii au numit bol?evismul cultural"7. in aceasta perioada mul?i arti?ti i-au acceptat pe sovietici, datorita acelei perioade in care marea recesiune facea ca Uniunea Sovietica sa fie atragatoare nu numai din punct de vedere strict ideologic ci ?i profesional pentru arti?tii occidentali. URSS a ramas nedezvoltata din punct de vedere cultural, cel pu?in in compara?ie cu anii de glorie de dinainte de 1917 ?i de epoca de efervescen?a a anilor `20. Artele vizuale au suferit din cauza combina?iei unei ortodoxii rigide, atit ideologic, cit ?i estetic ?i institu?ional, ?i a izolari totale de restul lumii8. Acum "partidul stat decide ca arta este o arma ideologica ?i un instrument de lupta in serviciul puterii, arta e supusa totalmente nevoilor si varia?iilor de linie politica ale partidului. Partidul alege un unic model estetic -cel de inspira?ie sovietica- ?i il impune ca model oficial ?i obligaroriu, statul declara un razboi fara mila contra tuturor mi?carilor artistice ?i stilurilor neoficiale"9. Criticind "pseudocultura decadenta a Apusului capitalist" ca fiind lipsita de ideologie si apolitical deoarece, "chemata sa desfete ochiul unui burghez imbuibat", nu reflecta viata poporului. Se elaboreaza astfel principiile unei arte pe intelesul poporului, in care imaginea nu pune probleme de percep?ie.Vor fi prezente acum imaginile conducatorilor, ale taranilor si ale muncitorilor in diferite ipostaze (muncind, citind ziarul in uzina), ale pumnilor strinsi la lupta pe seceri si ciocane, ale ogoarelor si fabricilor, toate acestea ilustreaza si incununeaza teoria politica.10 "intre anii 1945-1989 istoria artei se imbina cu politologia ?i sociologia de aceea ea nu este o istorie a tendin?elor stilistice ?i nici a personalita?iilor artistice care au marcat deceniile avute in vedere"11. in realitate, artistii nu au fost niciodata independenti. Ei au depins intotdeauna de societatea si de mentalitatea epocii lor, au facut intotdeauna ceea ce le-a cerut societatea in care traiau. "Ideologia puterii determina ideologia artei. Puterea dicteaza temele si reprezentarea lor"12. Independen?a/Libertatea ?i egalitatea au fost termeni foarte atent studia?i de catre Alexis de Tocqueville, marele teoretician al democra?iei, care a identificat inca din primele momente ale afirmarii spiritului democratic modern, contradic?ia fundamentala dintre cei doi termeni: libertate ?i egalitate. "Democra?ia inseamna prin esen?a ei doua lucruri fundamentale, libertate ?i egalitate. Dar un sistem dominat de libertate va produce din plin inegalita?i. Iar o societate egalitara restringe in mod corespunzator spa?iul liberta?ilor. intr-o zona de mijloc se poate incerca cu oarecare succes realizarea unui echilibru intre cele doua mari principii, insa, cu cit se accentueaza mai mult unul dintre ele, cu atat celalalt i?i pierde din substan?a"13, iar daca oamenii vor fi obliga?i sa aleaga intre cele doua, cei mai mul?i ar opta pentru egalitate in defavoarea liberta?ii. Echilibrului dintre cele doua principii enun?ate de Tocqueville este greu de men?inut inclusiv in zilele noastre, cand putem spune ca traim o perioada de relativa lini?te in plan politic. De aceea ar trebui sa in?elgem cu o mai mare u?urin?a cum a fost posibil ca secolul al XX-lea sa fie secolul totalitarismelor. in deceniul totalitarismului, in Germania, Uniunea Sovietica ?i Italia s-au purtat adevarate batalii pentru controlul artei ?i al culturii. Acest tip de batalie este, in orice regim totalitarist, parte a procesului de acaparare a puterii: de la controlul artei se ajunge la controlul absolut al individului. Astfel, aceasta lupta prefigureaza nu doar apogeul totalitarismului european, dar ?i marele razboi ce avea sa izbucneasca in 193914. Bataliile pentru arta - cunoscute ?i drept "revolu?ii culturale" - au facut parte din procesul de instalare a noilor regimuri totalitare. Totodata, ele erau ?i o forma de lupta impotriva vechilor regimuri ?i o forma de "purificare" in urma careia na?iunea putea reveni la forma ei originara. Violen?a ?i represiunea nu sunt deloc secundare procesului instalarii regimurilor totalitare. Sunt chiar obligatorii. Ceea ce se poate spune e ca nu reprezinta un scop in sine, ci un mijloc, pus in slujba unui proiect de mare anergura: schimbarea lumii din temelii15. Totalitarismele se sprijina pe o filozofie, prin care i?i propun sa recladeasca societa?ile ?i sa le lanseze intr-o istorie diferita. in fa?a comunismului insa toate totalitarismele palesc, filozofia lor e prea ingust na?ionala, prea sumara ?i mult prea voluntarista, condi?ionata de un act de voin?a menit sa for?eze cursul istoriei16. Se poate observa insa faptul ca regimurile totalitare din Europa secolului XX, indiferent de numele pe care il poarta, au aceeasi atitudine in privinta relatiilor cu arta. "Mizeaza pe virtutile imaginii de a transmite mesaje si accentueaza caracterul de propaganda al artei pusa in slujba ideologiei politice, lansind teoria artei care se adreseaza maselor. Ele impun tematica si programul estetic si se poate lesne observa ca acestea au caracteristici comune, generate de principii comune. Ambele ingradesc libertatea de creatie, silindu-i pe artisti sa mearga pe un drum unic, trasat pe criterii din afara lumii artei".17 Din punct de vedere plastic, ele sau cramponat de un tip de arta traditionalista, de sorginte academista si realista, care sa faca imaginea usor accesibila maselor carora li se adresa iar curente precum avangarda sau arta abstracta sunt inacceptabile, excluse. Asemanari ?i ... deosebiri? in spatele nazismului, fascismului ?i comunismului sta, in esen?a, aceea?i idee utopica de creare a unei lumi noi. Dincolo de diferen?ele existente intre cele trei ideologii, exista unele asemanari care fac ca cele trei regimuri sa ac?ioneze, in anumite privin?e la fel. Este ?i cazul modalita?ii de raportare la arta ?i instrumentalizarea acesteia. "Hitler, Mussolini ?i Stalin au crezut ca exista o legatura imuabila intre arta ?i mediul politic in care aceasta se na?te. Aceasta legatura exista, inclusiv in regimurile democratice, insa problema devine mult mai sensibila intr-un regim totalitar in care autonomia artistului dispare. intr-o dictatura, esen?a artei nu mai este con?inutul estetic, ci mesajul ideologic pe care ea il transmite"18. Treptat, cultura a fost supusa controlului de partid iar ideologia s-a contopit cu cultul personalita?ii. Astfel, problemele artei au ajuns sa fie judecate in func?ie de preferin?ele personale ale liderilor politici. Apoi, aceste preferin?e urmau sa fie justificate ?i ideologic. "Spre exemplu, Hitler era, in materie de arta, mai conservator ?i se opunea artei moderne, de aceea, propaganda nazista a facut din arta moderna o "arta degenerata", care nu are ce cauta in Noua Germanie"19. Daca Hitler avea o oarecare pregatire in domeniul artei, datorita aspira?iilor sale din tinere?e, Mussolini ?i Stalin nu au fost prea interesa?i de acest domeniu. Cei doi nu au acordat prea mare aten?ie artei plastice, fiind mai preocupa?i de for?a ideologica a literaturii deoarece aceasta e mult accesibila, mai u?or de in?eles, dar ?i mai u?or de controlat. "Rela?ia dintre regimurile totalitare ale anilor '30 ?i arta moderna prezinta un paradox interesant. Este cazul Germaniei naziste ?i a Rusiei sovietice. Ele resping atit arta, cit ?i cultura moderna, insa o fac pe baza unei confuzii de termeni: modern/modernist. Nazismul ?i comunismul se doreau a fi ideologii progresiste, modernizatoare; ele erau ideologii moderne; cu toate acestea, urau modernismul"20. Stalin ?i Hitler s-au indepartat de preceptele marxiste, fiind convin?i ca supunerea culturii e la fel de importanta precum controlul economiei. ?i, la fel ca Lenin, ei credeau ca intr-o societate revolu?ionara, cultura trebuia strins legata de Partid. Iar unde cultura de Partid nu exista, ea trebuia creata. Mussolini, pe de alta parte, nu avea aceea?i viziune. El era de parere ca arta greco-romana statea la baza intregii arte occidentale ?i trebuia sa ramina un model. Astfel, daca pentru Stalin ?i Hitler, puritatea culturala trebuia impusa, pentru Mussolini ea exista deja sub forma artei clasice antice. Batalia pentru arta nu s-a incheiat odata cu razboiul. in timpul regimurilor dictatoriale, arti?tii ?i scriitori care nu sprijinisera ideologia oficiala, fusesera uci?i, aresta?i sau for?a?i sa plece in exil. in urma lor, a ramas un mare gol cultural. De aceea, Berlinul postbelic, dar ?i Parisul, nu mai erau marile centre culturale ale continentului, ca in anii '20, efervescen?a culturala mutindu-se peste Atlantic, in Statele Unite, cu precadere la New York21. Na?ionalismul devine un concept tabu atit in lumea occidentala, cit ?i in cea sovietica, astfel ca o forma noua de cultura interna?ionala a trebuit sa ia locul culturii na?ionale. Pentru un timp, in jumatatea estica a Europei, realismul socialist devine limbajul artistic de baza22. Pentru a eviden?ia ?i mai bine asemanarile dintre cele doua ideologii de extrema stinga ?i de dreapta, apelam la cel mai utilizat material propagandistic al epocii, ?i anume afi?ul, probabil unul din elemntele ce reflecta ideologia partidului cit mai aproape de esen?a sa (fig.1-8). Fig.1. Afi? de propaganda (Nazism stanga, sovietic dreapta) Sursa:https://www.youtube.com/watch?v=J_uC0wy_O90Nazi Germany and Soviet Russia - A Poster Comparison Fig.2. Afi? de propaganda (Nazism stanga, sovietic dreapta) Sursa:https://www.youtube.com/watch?v=J_uC0wy_O90Nazi Germany and Soviet Russia - A Poster Comparison Fig.3. Afi? de propaganda (Nazism stanga, sovietic dreapta) Sursa:https://www.youtube.com/watch?v=J_uC0wy_O90Nazi Germany and Soviet Russia - A Poster Comparison) Fig.4. Afi? de propaganda (Nazism stanga, sovietic dreapta Sursa:https://www.youtube.com/watch?v=J_uC0wy_O90Nazi Germany and Soviet Russia - A Poster Comparison Fig.5. Afi? de propaganda (Nazism stanga, sovietic dreapta) Sursa:https://www.youtube.com/watch?v=J_uC0wy_O90Nazi Germany and Soviet Russia - A Poster Comparison Fig.6. Afi? de propaganda (Nazism stanga, sovietic dreapta) Sursa:https://www.youtube.com/watch?v=J_uC0wy_O90Nazi Germany and Soviet Russia - A Poster Comparison Fig.7. Afi? de propaganda (Nazism stanga, sovietic dreapta) Sursa:https://www.youtube.com/watch?v=J_uC0wy_O90Nazi Germany and Soviet Russia - A Poster Comparison Fig.8. Afi? de propaganda (Nazism stanga, sovietic dreapta) Sursa:https://www.youtube.com/watch?v=J_uC0wy_O90Nazi Germany and Soviet Russia - A Poster Comparison Totalitarismul, indiferent de numele pe care il poarta, la nivel de structura a imaginii va avea tot timpul anumite elemente standard: liderul, ce apare de fiecare data ca un personaj vigilent, atent, protector, dar ?i razbunator, iconografia difera de la ?ara la ?ara, dar mesajul este acela?i-liderul reprezinta sufletul statului (fig.5); masele de oameni, obediente, aliniate, care vor lupta pentru desavir?irea obiectivelor statului (fig.1); reprezentantul mul?imii, cu un mare sim? civic, fiind acel element motiva?ional prin care fiecare ceta?ean tebuie sa se regaseasca, este acel reprezentant care rupe "lan?ul capitalist" ?i se increde in noua orinduire sociala (fig.2, 3, 6); pumnul, care reprezinta pumnul societa?i (sau cel pu?in acest lucru trebuia societatea sa creada ca reprezinta), care va inlatura corup?ia ?i nedrepta?ile vechiului sistem capitalist (fig.4); copilul, care reprezinta produsul ?i progresul noii societa?i (fig.7,8); ?i nu in ultiml rind simbolul noii orinduiri, regasit foarte strategic si sugestiv plasat pe imbracaminte ?i pe drapelul na?ional (fig.2,3,4,6,7). in acest mod, ?i cu astfel de elemnte componente, afi?ul a fost elementul numarul 1 in ceea ce inseamna propaganda ?i manipulare. De ce? Pentru ca prin elemente pu?ine dar sugestive, culori brute ?i puternice, lozinci scurte, patrunzatoare ?i dadatoare de speran?a pentru un viitor mai bun ?i luminos, au patruns in mentalul oamenilor. Fie ca aveau o educa?ie buna sau chiar fara educa?ie, ele au atins unde trebuia o masa imensa de oameni care era deja cutremurata de ororile celor doua razboaie mondiale, de criza economica ?i sociala. De asemenea trebuie sa ne punem intrebarea de unde atitea similitudini in compozi?ia afi?elor prezentate mai sus?, respectiv afi?e ale ideologiei naziste ?i comuniste. Sa fi avut acela?i director de campanie? Nu e exclus. Poate trebuie sa reflectam asupra esen?ei acestor doua ideologii ?i sa nu spunem ca Na?ional Socialismul este o ideologie de dreapta, Na?ional Socialismul este de stinga. Na?ional Socialismul este Socialism, ?i a evoluat pe terenuri diferite, in medii diferite, avind ca rezultat manifestarile specifice pe care le cunoa?tem. Afi?ul sovietic Ideologia comunista, nascuta si promovata de Rusia sovietica, stabileste scopul si rolul artei in contextul aplicarii principiului bolsevic la intreaga sfera a chestiunilor legate de problema culturii socialiste. "Teoriile formulate de Lenin, Stalin, Jdanov sunt puncte de reper pe care se cladesc "hotaririle istorice" ale Partidului Comunist privitoare la "sarcina nobila" a artei de a forma constiinta comunista a omului sovietic"23. De aceea putem spunte faptul ca, ideololgia comunista depa?e?te cumva celelalte formule totalitare prin arsenalul sau filozofic ?i ?tiin?ific, dar ?i prin amploarea transformarilor pe care le preconizeza. Este schimbarea dusa pina la capat, rasturnarea completa a lumii, pasul decisiv pe care celelalte totalitarisme nu ?i l-au propus, si anume, abolirea proprieta?ii private ?i egalizarea deplina a indivizilor incepind cu condi?ia lor materiala. Crearea Omului nou sovietic nu se putea realiza decat prin imagine. Astfel, neexistind tehnologia globala a zilelor noaste, ia na?tere rolul uria? al afi?ului de propaganda, unul din cele mai importante unelte venite pentru a influen?area opinia publica din Uniunea Sovietica. Textul care venea in compania fiecarui afi? avea un mesaj clar ?i explicit pentru public, in timp ce utilizarea unor tehnici specifice precum manipularea fotografica, deformarea, sau amplificarea, duceau indirect la transmiterea unui mesaj in subcon?tientul oamenilor in favoarea sau defavoarea unei opinii, persoane publice, sau decizii (anexa fig.13-16) Fig.9. Afi? din anii 20 "Urma?i calea adevarata, tovara?i!" Sursa:http://www.huffingtonpost.com/2014/12/26/communist-propaganda-post_n_6377336.html Fig.10. Afi? sovietic din anul 1941 "inainte.Victoria este aproape" Sursa:http://www.huffingtonpost.com/2014/12/26/communist-propaganda-post_n_6377336.html Fig.11.Afi? Constructivist realizat de Gustav Klutsis 1930,"Prin munca vom indeplini planul" Sursa:http://www.huffingtonpost.com/2014/12/26/communist-propaganda-post_n_6377336.html Fig.12.Afi? din anul 1920 "Cu arme vom infringe inamicul, cu munca grea vom avea paine.La munca tovara?i!" Sursa:http://www.huffingtonpost.com/2014/12/26/communist-propaganda-post_n_6377336.html Mul?i arti?ti din Uniunea Sovietica ?i-au respins trecutul ?i au cautat noi forme inovative de expresie in variate tipuri de arta. Afi?ele prezentate mai sus reprezinta forme ale mi?carii artistice Constructiviste, pe urma ale Realismului Socialist, fiind un loc fecund de intalnire intre arta ?i ideologie. Car?i care trateaza realismul socialist abunda. "Cu toate acestea, rari sunt autorii care depa?esc descrierea unei plasari in imagini a ideologiei utopice a Partidului-Stat aspirind la crearea omului nou; realismul socialist nu a reprezentat decit modul de a suprima o arta democratica, aceea a avangardelor anilor 1920"24. Cert este faptul ca in nicio tara din lume diferenta dintre oras si sat nu a fost asa de mare ca in Rusia tarista, iar poporul-masa facea parte din categoria cea mai de jos, reprezentind peste 80% din popula?ie. De aceea revolu?ia din Octombrie a prins la mase, omenii aveau nevoie deja de lozincile lui Lenin iar ulterior, poporul-masa s-a recunoscut in realismul socialist. Interesanta este ?i idea lui Claude Karnoouh, conform careia "?aranul rus, ca om simplu, a confundat civilizatia/modernizarea cu comunismul crezind ca electricitatea si democratia, radioul, igiena, alfabetul si tractorul, justitia obisnuita, ziarul si cinematograful sunt creatii ale Revolutiei"25. Regimurile comuniste instalate in Europa Centrala ?i Rasariteana semanau foste bine intre ele, toate fiind copii ale modelului sovietic, dar fondul pe care acestea s-au a?ezat nefiind identic, particularita?ile de la ?ara la ?ara s-au desfa?urat diferit. "Rominia in schimb pare sa fi fost cea mai apropiata de modelul sovietic originar"26, acest lucru explicindu-se prin faptul ca societatea romineasca semana destul de mult cu cea ruseasca de dinainte de revolu?ie, ?i anume: o masa ?araneasca extrem de numeroasa, prezen?a analfabetismului la scara larga, slaba tradi?ie democratica. Toate acestea fiind elemente ce au conlucrat la istaurarea cestui teribl regim ce a ?inut socetatea romineasca captiva intr-un imobilism manifestat in toate planurile: social, cultural, economic, politic, etc. Putem lua in considerare ideea conform careia "regimul comunist din Rominia a supravie?uit atit de mult poate ?i din cauza propor?iilor pe care le-au cunoscut delan?urile ?i dezbinarile din interiorul diverselor medii sociale ?i intelectuale"27, fara a cunoa?te perioade de reformism ?i revizionism similare cu cele ce au existat in ?arile Europei Centrale. Marea gre?eala a noii orinduiri comuniste din Rominia, dar ?i din URSS, a fost aceea ca a uitat faptul ca artistul nu este o masinarie, care reproduce piese conform unui model dat. Personalitatea sa isi pune amprenta asupra artei. Artistul nu poate fi incatusat, el va pune intotdeauna in opera ceva din sine si din cautarile sale, in interiorul sau el fiind liber. Bibliografie: Boia Lucian, Strania istorie a comunismului rominesc (?i nefericitele ei consecin?e), Editura Humanitas, 2016, Bucure?ti. Carneci Magda, Artele plastice in Rominia 1945-1989. Cu o addenda 1990-2010, edi?ia a II-a revazuta, adaugita ?i ilustrata, Editura Polirom, 2013, Bucure?ti. David Elliott, The battle for the art in the 1930s, in "History Today", vol. 45, nr.11, 1995 Hobsbawn Eric, Secolul extremelor, Editura Lider, 1994, Bucure?ti. Ionesco Eugene, Imperiul Austro-Ungar-Precursor la Confedera?iei Europei Centrale?, in Aurora, 1994. Kessler Erwin, Vlasiu Ioana, Culorile avangardei. Arta in Rominia 1910-1950, Editura Institutului Cultural Romin, 2007, Bucure?ti. Vyvyen Brendon, Primul Razboi Mondial 1914-1918, Editura Bic. All, 2003, Bucure?ti. Zamfir Anca Maria Imagine si ideologie, in Catalog arta, Arta sub comunism. Arta oficiala a regimului comunist in colectia Muzeului de Arta Brasov (1945-198). historia.ro_articol/arta-n-totalitarism-cheremul-ideologiei, accesat in data de 15.06.2016 Karnoouh Claude, Realismul socialist sau victoria burgheziei. Un eseu de interpretare a comunismului rus, in http://www.argumentesifapte.ro/2014/05/03/realismul-socialist-sau-victoria-burgheziei-un-eseu-de-interpretare-a-comunismului-rus/, accesat in data de 27.05.2016 1 Hobsbawn Eric, Secolul extremelor, Editura Lider, 1994, Bucure?ti, p.214 2 Kessler Erwin, Vlasiu Ioana, Culorile avangardei. Arta in Rominia 1910-1950, Editura Institutului Cultural Romin, 2007, Bucure?ti, p.214 3 Ionesco Eugene, Imperiul Austro-Ungar-Precursor la Confedera?iei Europei Centrale?, in Aurora, 1994. P.35. 4 Vyvyen Brendon, Primul Razboi Mondial 1914-1918, Editura Bic. All, 2003, Bucure?ti p.187 5 Kessler Erwin, Vlasiu Ioana, op.cit., p.214 6 Ibidem, p.217 7 Hobsbawn Eric, op.cit., p.223 8 Ibidem, p.576 9 Carneci Magda, Artele plastice in Rominia 1945-1989. Cu o addenda 1990-2010, edi?ia a II-a revazuta, adaugita ?i ilustrata, Editura Polirom, 2013, Bucure?ti, p.20 10 Zamfir Anca Maria Imagine si ideologie, in Catalog arta, Arta sub comunism. Arta oficiala a regimului comunist in colectia Muzeului de Arta Brasov (1945-1989) , p.8 11 Carneci Madga, op.cit., p.11 12 Zamfir Anca Maria , op.cit., p.6 13 Alexis de Tocqueville, De la democratie en Amerique (1835-1840) in Boia Lucian, Strania istorie a comunismului rominesc (?i nefericitele ei consecin?e), Editura Humanitas, 2016, Bucure?ti, p.48 14 David Elliott, The battle for the art in the 1930s, in "History Today", vol. 45, nr.11, 1995 15 Boia Lucian, Strania istorie a comunismului rominesc (?i nefericitele ei consecin?e), Editura Humanitas, 2016, Bucure?ti, p.45 16 Ibidem, p.46 17 Zamfir Anca Maria, Imagine si ideologie, in Catalog "Arta sub comunism. Arta oficiala a regimului comunist in colectia Muzeului de Arta Brasov (1945-1989), p.11 18 historia.ro_articol/arta-n-totalitarism-cheremul-ideologiei, accesat in data de 15.06.2016 19 Elliott David, The battle for the art in the 1930s, in "History Today" 20 Ibidem. 21 historia.ro_articol/arta-n-totalitarism-cheremul-ideologiei, accesat in data de 15.06.2016 22 Hobsbawn Eric, op.cit., p.223 23 Zamfir Anca Maria, Imagine si ideologie, in Catalog "Arta sub comunism. Arta oficiala a regimului comunist in colectia Muzeului de Arta Brasov (1945-1989), p.7 24 Karnoouh Claude, Realismul socialist sau victoria burgheziei. Un eseu de interpretare a comunismului rus, in http://www.argumentesifapte.ro/2014/05/03/realismul-socialist-sau-victoria-burgheziei-un-eseu-de-interpretare-a-comunismului-rus/, accesat in data de 27.05.2016 25 Ibidem. 26 Boia Lucian, op.cit., p.56 27 Vasile Cristian, Via?a intelectuala ?i artistica in primul deceniu al regimului Ceau?escu 1965-1974, Editura Humanitas, 2014, Bucuresti, p.28 --------------- ------------------------------------------------------------ --------------- ------------------------------------------------------------ 2 